L
Aufwarmgerduschen von Drums, Orgel und Gitarre Alvin Lee , Hello!”
ins Mikrofon rief, ging es los. Fin stehender Akkord, eine Rock-
Stimme, ein Drum-Beat, eine Band ... und schon war ich mitten drin
in diesem Album, von dem ich das Wichtigste tiberhaupt lernte, was
man lber Kunst lernen kann: Die Welt ist bunt! Und es gibt nicht nur
den einen Weg, Sound, die eine Farbe, Form oder Funktion, wenn du
etwas ausdrucken willst. Also bedien dich!

Und Alvin Lee hatte sich bedient: So mutierte das cool eingeleitete
,One Of These Days’ nach wenigen Minuten zu einer shuffelnden
Blues-Nummer {ber einen Akkord, mit einem unspektakuldr-netten
Harp-Solo, schwenkte aber dann zu einem Gitarren-Part, der anders
klang als von anderen Gitarristen, und der ganz schnell von ein paar
Lead-Licks zu einem geradezu hypnotischen Riffing wechselte.

Und dann: leise Orgel, ein cooles Riff, plotzlich Vollgas: ,You Give Me
Loving’, der Lee-Song, der — obwohl etwas zu hoch fiir ihn - schon
deutlich zeigt, wie sehr die Stimme des TYA-Frontmanns seit dem er-
sten Live-Album ,Undead’ gereift ist. Und was er dann gitarristisch im
ersten Solo abliefert, das in bester Allman-Brothers-Art swingt wie
Holle, ist unglaublich virtuoses Gitarrentheater zwischen den Stilen.
Nach dem Klassiker ,Good Morning Little Schoolgirl’ und dem
Schlagzeug-Feature ,Hobbit’ folgt mit dem extrem langsamen Blues
,Help Me’ (1963 von Sonny Boy Williamson 11, Willie Dixon und Ralph
Bass geschrieben) ein Song, der Alvin Lees ganze GréfRe als souliger
Blues-Sanger zeigt, und seine Kunst der virtuosen Beschrankung: Der
song wird auf ein sehr simples Unisono-Riff reduziert, das Lee un-
glaublich umspielt, mit einer Blues-Sprache, die naher an David Gil-
mour, |eff Beck oder in Ansiitzen an Carlos Santana ist als an B.B. King
oder Hendrix. Ein Meisterstiick was Spannungsbdgen angeht.

50 wie das ganze Album, denn nach diesem Blues-Rocker folgt mit
/Classical Thing’ eine barock gepickte Solo-Einlage des E-Gitarristen,
die fast ohne Unterbrechung in das jazzig-bluesige , Scat Thing’ tiber-
flieRt, um dann in Al Koopers , | Can’t Keep From Cryin’ Sometimes’
ein weiteres Mal soulige Vocals (mit Van-Meorrison-Touch — nur besser
gelaunt), ein grundlegendes Riff und ein extrem jazziges Gitarren-
solo, anfangs in Oktaven, kombiniert. Der improvisierte Mittelteil ist
als Alvin-Lee-Komposition gelistet und heillt ,Extension On One
Chord’. Auch hier wieder grolle Nihe zu Duane Allman und, aus heu-
tiger Sicht auch zu Derek Trucks. Lees schneller Singlenote-Solo-Parts
ist hier mindestens so spektakuldr wie sein beriihmtes I’'m Going
Home’-Feature.

Kaum zu glauben, aber es fiihrt nach einer unglaublichen Geriusch-
Improvisation und ein paar Zitaten von Elvis, Cream, Santana, Peter
Gunn u.a. dann doch ein Weg zuriick zu Al Kooper, direkt anschlie-
Bend folgt mit der Spal-Nummer ,Silly Thing’ eine ganz kurze Coun-
try-Picking-Einlage.

Der wunderbare ,Slow Blues In C’ beschlielit dieses an vier Abenden
in Frankfurt, Amsterdam, Rotterdam und Paris mit dem legendaren
Rolling Stones Mobile Recording Truck aufgenommene Album — so
habe ich es jedenfalls immer empfunden: Denn ,I'm Going Home'
und ,Choo Choo Mama’ sind eben doch nur echte Zugaben-Rock-
n'-Roller. Echt groRartige Zugaben-Rock-'n"-Roller. Aber die un-
glaubliche Freestyle-Blues-Jam-Rock-Potenz vieler anderer Tracks
haben sie nicht. Dafiir pure Energie, die so kaum ein anderer Gitarrist
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aus den Saiten zaubern konnte.
Und auch wenn es um Blues pur
ging, setzte Alvin Lee auf einen
eigenen Ansatz: warmer Sound,
etwas kihle Rhythmik, ,Slow
Blues In C' transportiert alle
blauen Wes-Montgomery-,
B.B.-King-, |imi-Hendrix-Qua-
litédten, aber im Alvin-Lee-Style.
Zu den Kollegen die ihre mini-
male Pigmentierung mit Son-
nenstudio, einem in die Bio lancierten Baumwollfeld und jeder
Menge abgekupferten Lick-Trivialitaten zu kaschieren anstreben, ge-
hirte der Mann aus Nottingham ganz sicher nicht.

Alvin Lee 2004

Big Red

Die E-Gitarre, die man mit Alvin Lee verbindet, ist seine rote, zugesti-
ckerte Gibson ES-335, der Star aus dem Woodstock-Film; eigentlich
ein Mittsechziger-Modell mit Blockeinlagen im Griffbrett, nur stark
modifiziert. Neben Peace-Sign-, Kiffergliick-, Friedenstauben- und To-
tenkopf-Aufklebern hatte diese Semiacoustic zwischen den beiden
Humbuckern noch einen schrdg gesetzten Fender-typischen Single-
coil-Tonabnehmer, der (iber einen eigenen, zusatzlichen Volume-Reg-
ler verfligte und in jeder Toggle-Switch-Stellung den klassischen
Humbucker-Settings zugemischt werden konnte.

Lees Gitarre wurde vom Gibson Custom Shop als Alvin Lee Big Red
ES-335 aufgelegt, inklusive aller Aufkleber; bereits Anfang der 90er-
Jahre erschien mit der Heritage H-535 ALT Alvin Lee ein modernisier-
tes Signature-Modell mit mehr oder weniger den gleichen techni-
schen Features.

Ahnlich wie bei seiner musikalischen Melange ging es Lee auch bei
dieser Gitarre nicht darum, sich mal per Knopfdruck ins Fender-Land
zu beamen, sondern um die Mdglichkeit, das Beste aus beiden Wel-
ten zu kombinieren oder als Sahnhdubchen-Sound noch oben drauf
Zu packen.

Vier Marshall-Stacks sind im Booklet von ,Recorded Live’ zu sehen,
zwei weitere stehen auf der Biihnenseite von Bassist Leo Lyons. Auch
damit ist der beeindruckende Druck zu erklaren, der 1973 von diesen
Bihnen kam - und in einer groRartigen Live-Aufnahme, angeblich
ohne irgendwelche Overdubs, konserviert wurde. Was fiir ein Ton!
In einem Interview mit Damian Fanelli von www.quitaraficionado.com
erzahlte Alvin Lee im vergangenen Jahr: , Effektpedale habe ich live
nie eingesetzt und auch nur selten im Studio. Ich stehe da mehr auf
die Ubersteuerung und das Sustain eines weit aufgerissenen Marshall-
Amps, wobei ich die Gitarre dann auch mal auf 5 oder 6 runterregele,
fUr diesen netten cleanen Jazz-Ton. Der Crunch-Seund kommt dann
ab 7 oder 8. Was braucht man mehr?” Und zu seiner legendaren
roten Freundin meinte Alvin Lee weiter: ,Die originale Woodstock-
ES-335 habe ich immer noch, aber leider kann ich sie nicht mehr live
spielen, da sie zu wertvoll geworden ist. Sie steht jetzt zur Sicherheit
in einem Tresorraum, nachdem irgendein Wahnsinniger mir eine
halbe Million Dollar fir die Gitarre geboten hatte.”

Bedriickend, entlarvend, surreal, so etwas zu lesen, wenn man weilt,
dass Alvin Lee nicht mehr unter uns ist. Und ist so ein Instrument jetzt
plotzlich noch mehr wert? Kann diese Gitarre Gberhaupt mehr wert
sein, als die Musik des Alvin Lee, als eine Handvoll LPs oder CDs mit
seinen besten Aufnahmen? Natrlich nicht. ,Recorded Live’ wird fiir
mich immer eines der wichtigsten Kunstwerke bleiben, mit denen ich
jemals in Beriihrung kam.

Solch unsterbliche Musik kann dich verdndern. m
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